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Pragmatismo, impegno civico e un costante esercizio di antiretorica: e la Milano
piena di pudore e dai colori smorzati «di» Cesare Colombo, il fotografo e animatore
culturale cui il Castello Sforzesco dedica una retrospettiva, a cura di Silvia Paoli

Creativita come morale,
una citta stile Colombo

«fotografie
1952-2012>»

di GIUSEPPE FRANGI

na Milano piena di
pudore, dall’arianeb-
biosa e dai colori
smorzati. Una Mila-
no dove le persone
non hanno temponé
testa per mettersi in
posa, ma cammina-
norapidesuqueiselciati peren-
nemente umidi. Comincia cosi
la bella mostra che il Castello
Sforzesco ha voluto dedicare a
Cesare Colombo, fotografo e te-
stimone devoto e puntuale di
un’altra Milano possibile. Sono
immagini precocementeacolo-
1i,scattate nel 1956, doveil colo-
re & usato non come espediente
spettacolare macome strumen-
to per calarsi nell’aria della cit-
ta. «Ilcolore pud essere usato co-
meun elementoulteriore diin-
formazione senza che diventi
orpello o una violenza visivas,
annotava Colombo in uno dei
suoi tanti scritti sulla fotogra-
fia, scritti sempre regolati da
unagrande coerenza, doveeste-
tica e morale si trovano sempre
perfettamente allineate.
Milano, o meglio quella Mila-
no, e l'orizzonte amato e indi-

spensabile di Cesare Colombo.
Unacittache coincide conunavi-
sione della vita, del lavoro e an-
chedell’arte.«Lostile dei milane-
sie quello di essere aziendali an-
che in arte», scriveva Giuseppe
Turroni negli anni cinquanta,
presentando il Gruppo dei Navi-
gli, una delle tante esperienze
collettive a cui Colombo aveva
partecipato. Milano é il terreno
dal quale scaturisce anche una
precisa concezione della fotogra-
fiaa cuirestare fedeli per tuttala
vita. La fotografia é testimonian-
za civile, & strumento di cono-
scenza, indagine sull'umano,
agente di memoria capace diatti-
vare discussioni sul presente; e
volanodi partecipazione. Soprat-
tutto & sguardo oggettivo sulla
realta. Con lastessa precisione si
puoanche dire cosa la fotografia
non dovrebbe essere: esercizio
estetico, orpello visivo, spazio
per ambiguita poetiche, pratica
di evasione. 11 fascino di Colom-
bo sta proprio in questa sua de-
terminazione nel tracciare il pe-
rimetro, da cuiderivaanche una
idea precisa del compito a cui &
chiamato.

La fotografia per Colombo &
davvero una fede fondata, co-
me aveva scritto Angelo Sch-
warz, sulla «forzaespressivadel
documentootticochenonhabi-

Doppio tavolo basso,

e lungo le paret;i

della Sala Viscontea,
allestita da Italo Lupi,
il flusso delle immagini

sogno di forzature tonali o ela-
borazioniin camera oscura», La
fotografia per Colombo é un
esercizio costante di antiretori-
ca; la mostra milanese si ade-
gua perfettamente a questo im-
printing. Allestita nello spazio
della Sala Viscontea, prevede
sulle due lunghe pareti di quasi
trenta metri il flusso delle foto-
grafie, per la gran parte entrate
a far parte delle Civiche raccol-

te comunali per decisione delle
figliedi Colombo. Al centro, Ita-
lo Lupi, che ha firmato I'allesti-
mento, ha invece concepito un
doppio tavolo basso che attra-
versatuttolospazio: dauna par-
te ¢'é la biografia di Colombo,
dall’altra invece una selezione
di scritti suoi e sudilui. Nel pre-
sentare in catalogo il progetto
espositivo Lupi spiega di aver
voluto ottenere «lo specchio fe-
dele di un grande fotografo, di
un vero intellettuale con il qua-
le era dolce e bello lavorare e
ascoltare le sue parole di affila-
ta ironias.

La mostra su Colombo é in-
sominaunamostrain pieno «sti-
le Colombo»: sobria, precisa, ap-
passionatamente documenta-
ria, curata da Silvia Paoli, con-
servatricedel Civicoarchivio fo-
tografico del Castello Sforze-
sco. Il suo saggio in catalogo ¢

esemplare nel voler restituire
cronachisticamente la parabo-
la del fotografo. Ma é proprio
tralepieghediquestasequenza
ricchissima di mostre, di inter-
venti pubblici, discritti, di com-
missioni private e qualche vol-
ta pubbliche che emerge con ni-
tidezza e affidabilita la visione
di Colombo.

Da questa sequenza emerge
ad esempio 'intelligente prag-
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matismo dell'uomo e del foto-
grafo. Puressendoschieratoasi-
nistra, Colombo non vive mai
questa appartenenza con sche-
matismiideologici, Adesempio
il suo rapporto con ilmondo in-
dustriale non é mai dettato da
un comprensibile opportuni-
smo, visto che sitrattava del pit
importante committente di
progetti fotografici. In Colom-
bo prevale invece una convin-
zione tuttamilanesechel'indu-

striasiaunaespressionediquel-
la cultura del «fare» di cui lui
stesso si sentiva figlio. In parti-
colare negli anni ottanta sicon-
cepisce come «fotografod’indu-
stria», curando anche due im-
portanti progetti come la mo-
stra milanese Fabbriche in posa e
quella fiorentina La fabbrica di
immagini. L'industriaitaliana nella
fotografia di autore: quest'ultimo
titolo evidenzia un’intelligen-
zadiapproccio, che nonnascon-
deladestinazione a finedimar-
keting che spesso caratterizza
questo tipo di produzione.

Ma se lasciamo parlare leim-
magini, é difficile non scorgere
una simpatia naturale nello
sguardo di Colombo nei con-
fronti del mondo del lavoro. La
sua foto della Torre Galfa
(1968) ripresa dalle finestre del
Pirelli, conquellageometria or-
dinata di persone sorprese in

piena operativita, & diventata,
come avevascritto Corrado Sta-
jano, l'icona della citta lavora-
trice». Edidieci anni primauna
foto ancor pitt emblematica:
un gruppo di dipendenti ascol-
ta gli auguri della Direzione al-
lavigiliadiNatale. In primo pia-
no ci sono le fette di panettone
per il brindisi. E un agglomera-
to umano assolutamente mila-
nese, facce scolpite dalla cultu-
radellavoro,che Colombo regi-
stra senza sovrascritture.,

Del resto la sua idiosincrasia
verso la fotografia come disci-
plina creativa, lo portava a con-
siderare la sua attivita in termi-
ni pit1 sterra terray, cioe di sem-
plice lavoro. Di creativita c’era
sempre bisogno, ma, come lui
precisava, andava intesa «in
senso non estetico macompor-
tamentales. Nell’ambito del
tcomportamentale» ad esem-
pio rientra «la grandissima cu-
riositd umana» che Stajano ve-
deva come origine del suo lavo-
ro di fotografo (un lavoro, ag-
giungeva, «privo di vezzi e vel-
leita formalistichen).

Inun’intervistarilasciata po-
co tempo prima di morire nel

2014, Colombo confessava di
aver dedicato tutta la vita «sen-
zarimpiantialleimmaginifoto-
grafiches. E aggiungeva: «Cosa
non frequente, piti spesso a
quelle degli altri che non alle
miex. Infatti é stato continuo e
formidabile il suo lavoro di col-
legamento e di stimolo nei con-
fronti di tutto 'ambiente foto-
grafico milanese. Un impegno
culminato con la grande mo-
stra del 1977 alla Rotonda della
Besanaintitolatal’occhiodi Mila-
no, da lui curata per conto del
Comune. La mostra raccoglieva
lavori solo di fotografi milanesi
di nascita o di adozione: 400 la-
vori scelti dagli stessi autori (as-
senti «i fotografi che mettono
in scena la pubblicita, la moda,
larredamento, I'erotismos). La
risposta del pubblico fu clamo-
rosa in termini anche numeri-
ci, a conferma di una delle con-
vinzioni cardine di Colombo:
che la fotografia é strumento di
partecipazione e dicostruzione
collettiva. «Un secondo occhios»
indispensabile «per completa-
re il volto della citta», scriveva
nell'introduzione del catalogo
da lui seguito anche editorial-
mente con lo studio MID.

Ma Colombo ebbe modo di
occuparsi anche con grande fi-
nezza di analisi e di scrittura di
altri colleghi non milanesi (e
dal linguaggio molto diverso
dal suo), come accadde su «Abi-
tare» per la morte di Mario Gia-
comelli o perla grande mostra
reggiana dedicata a Luigi Ghir-
1i, con un intervento pubblica-
to proprio su «Alias» nel 2001,
diventato occasione per riflet-
tere sul ruolo di Ghirri e sul
«suo sistema visivos che aveva
generato uno spostamento
dall’'osservazione diretta della
realtaallariflessione criticasul-
le modalita di rappresentazio-
ne della realta stessa.

Uscendodallamostraun ulti-
mo inevitabile pensiero riguar-
daMilano, oggi cosi diversa, co-
sicitta-vetrina. Cisichiede cosa
sarebbe stata Milano se si fosse
mantenuta fedele, pur con tut-
te le sue contraddizioni, a
quell’ideadi citta che Colombo
ha indagato, rappresentato e
amato per tutta la vita, Ma un
pensierocome questoéladimo-
strazione che la sua fotografia
continua a essere un fattore at-
tivo di stimolo e di riflessione.

Cesare Colombo,

“Gli ultimi fattorini”, via
Montenapoleone, 1957,
Milano, Civico Archivio
Fotografico © Cesare
Colombo
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